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Alexander »Xandi« Schliffer,
dem grofien Meister der Pinzgauer Heimatkrippe,
anlisslich der 100. Wiederkehr seines Geburtstages

Abb. | GroBe Pinzgauer Heimatkrippe mit Landschafishintergrund. Die Krippe wurde zur Weltkunstausstellung anliisslich der Sommerolympiade 1968
in Mexiko-City geschaffen. Krippenberg: Leinen kaschiert, gespachtelt; Hiuser: Holz, im Untergeschoss gespachtelt, gefasst; Figuren: Stoff kaschiert,
Kopf, Arme und Beine aus Masse gemodelt, bemalt. Signiert und datiert rechts unten: ,,X. Schliffer 1968%. 95 em x 150,5 cm x 93 em.,

Carolino Augusteum, Volkskundliche Abteilung, Inv.-Nr. K 772/49.




Eine Form, das weihnachtliche Geschehen der Geburt
Christi bildlich umzusetzen, stellt die plastische Gestal-
tung als offene Landschaftskrippe dar. Breit hingelagert
ldsst sie viel Raum, um mit Details der Umwelt ausgestat-
tet zu werden. Die Landschaft ist meistens die eigene oder
eine mit »orientalischen« Elementen vermischte Ideal-
vorstellung, in der sich die erzdhlende Szenerie der
Figuren und Gruppen wirksam aufstellen lisst.

Die vorliegende Krippe (Abb. 1) stellt innerhalb des
Typus’ der Heimatkrippen einen Glanzpunkt in der
Krippensammlung der Volkskundlichen Abteilung des
Carolino Augusteum dar. Sie stammt von der Hand des
Salzburger Krippenbauers Alexander Schliffer (1899—
1984) und wurde zur Weltkunstausstellung anliisslich der
Sommer-Olympiade in Mexiko-City 1968 geschaffen.

Wie bei allen Krippen von Xandi Schliffer fiihlt man
sich — besonders als Bewohner der Salzburger Gebirgs-
region — sofort geborgen. In untriiglicher Weise hatte
Schléffer fiir sich erkannt und es auch umzusetzen ver-
standen, was das Geheimnis wahrer Krippenkunst — im
Speziellen der Volkskrippe — ausmacht: ,,Das Wunder liegt
dort, wo wir uns dessen bewusst werden konnen*. Bereits
ab den 1950er Jahren gelangte Xandi Schliiffer zu der
Erkenntnis, dass sein Krippenschaffen weniger in der
Darstellung orientalischer Landschaften als vielmehr in
der Wiedergabe seiner Pinzgauer Heimat rund um Saal-
felden fiir ihn die einzig giiltige Verwirklichung finden
konnte. ,,Es gibt Menschen, denen die Heimat alles ist,
ihre ganze Welt. Und der richtige Krippenmensch muss in
seine Krippe das Beste hineinbauen, was es fiir ihn gibt.
Und das ist fiir mich die Heimat!* charakterisierte der
Krippenbauer von nun an sein Schaffen. So entstammen
Bergwelt, Architektur und die Gestalten stets der unmittel-
baren Umgebung seiner Heimat. Sic gehen eine enge Ver-
bindung ein und bilden die Dimensionen, aus denen her-
aus Schliffer’sche Krippenbaukunst ihre ungeheure Wirk-
kraft bezicht, die einen nicht Heimischen ebenso anspricht,
unbewusst, ohne nach Erkldrung und Zustimmung zu
fragéh, die Tiefe des Wiedergegebenen erfiihlend.

‘Eng gedringt ducken sich in der Krippe des Carolino
Augustenm eine Miihle und der Krippenstall in die Land-
schaft, von dem aus ein getreppter Steinplattenweg zum
hoher gelegenen Bauernhaus mit prichtig in Naturstein-
mauerwerk gerahmter Eichentiire und bekronendem
Glockentiirmchen am Dachsattel fiihrt. Als Bewahrer und
Schilderer pinzgauerisch-alpenlindischer Bauweise schuf
Schliffer getreue Abbilder vergehender biuerlicher Archi-
tektur in allen Details, die er withrend der Sommermonate
im Original fotografisch festgehalten hatte und die heute
aus unserer Landschaft lingst verschwunden sind. Der die
Miihle betreibende Bach auf der einen Seite und ein zer-
fallener Holzzaun, geflochten aus Latten in der fiir den
Pinzgau typischen Art, mit offenem Gatter auf der anderen
Seite, grenzen den Krippenstall von den iibrigen Gebiiu-
den ab. Dazu gehéren — als unverkennbares »Marken-
zeichen« einer Schliiffer-Krippe — die Bdume. Alt und ver-
wittert handelt es sich dabei um ein Stiick Wetterfichte, die
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Abb. 2 Alexander »Xandi« Schliiffer (30. Jinner 1899 — 18. November
1984), Krippenbauer aus Saalfelden, Pinzgau, 1971

Xandi Schldffer in einer eigenen Gegend zwischen
Schwalbenwand und Hundstein fand. Ab September ge-
horte es zum vertrauten Anblick fiir die Einheimischen,
den Xandi auf dem Fahrrad davonradeln zu sehen, einen
Rucksack am Buckel, um sich »seine« Biume von den
einsamen, verkuiippelten Bergfichten am Rande der Baum-
grenze in etwa 2.500 Meter Hohe zu holen. Mit dieser
Tétigkeit begann fiir Xandi Schléffer gleichsam die Krip-
penbausaison, denn richtig Krippenbaven konnte der
Xandi nur im Winter, im Sommer fehlte ihm génzlich der
Sinn dazu.

Entblé6t von Rinde und jeglicher Zier zeugen diese
Gewichse vom Kampf gegen das Toben und Brausen der
Natur, wie es in Regionen oberhalb der Baumgrenze unge-
hindert um sich greift, alles vereinnahmend, was — dem
Schutze des hochstiimmigen Nadelwaldes entzogen — sich
ihm in den Weg stellt, nur den Zihesten und Hirtesten eine
Chance zum Uberleben gewiihrend. Oft durchbrechen die
Bidume das morsch gewordene Dach des Krippenstalles
oder einer Keusche oder tberragen — wie in unserer
groflen Heimatkrippe — die ganze biuerliche Ansiedlung,
einst als michtiger Wichter derselben fungierend, nun
zum Gerippe erstarrt, leblos, wie die im Vergehen begriffe-




Anmerkung:

In zahlreichen Gespriichen konnten weitere interessante, bisher unveréffentlichte Details zum Leben und Schaffen von Xandi Schiaffer gesammelt wer-
den. Die Verfasserin bedankt sich bei allen Gewihrspersonen, besonders bei der Tochter des Krippenbauers, Maria Pichler, bei dem Xandi Schliffer-
Schiiler und Krippenbauer Hans Rohrmoser, bei HS-Direktor und Museumsvereinsobmann Adolf Wieser, HS-Lehrer und Museumskustos Alois Eder

sowie Univ.-Prof. Dr. Peter Putzer.

nen Hiuser und Hiitten mit ihrem zerfallenden, von Mauer-
fral} durchsetzten, zerbrockelnden Mauerwerk, den schief
hiingenden Fensterldden, dem morschen, mit Steinen be-
schwerten Holzschindeldach und den Dachplatten, die — der
Wucht der Schneelast nicht mehr standhaltend — nun verscho-
ben, zerborsten und abgebrochen einen weiteren Kampf-
platz im Zersetzungsprozess mit der Natur markieren.

Unbeeinflusst von dem Ganzen — da von Menschenhand
unberiihrt — bleibt lediglich die erhabene Bergkulisse des
Steinernen Meeres, die sich hinter dem Krippenberg mit
seinen Hiausern erhebt — mit Persalhorn, Mitterhorn, Breit-
horn, Sommerstein, in dessen Schatten sich das Riemanns-
haus auf 2.177 Metern Hohe verbirgt —, Schéneck, Wurm-
kopf und Schénfeld-Spitze (von links nach rechts), womit
uns der Krippenbauer jenes michtige Panorama der Saal-
feldner Steinberge vor Augen fiihrt, das ihm als Saalfeld-
ner vertrauter Anblick war. Xandi Schliffer malte seine
Hintergriinde stets selbst, aut Hartfaserplatte mit Tempera-
farben. Sie zeigen ihn als einen in der Kulissenmalerei
durchaus getibten Kiinstler. Bereits frith hatte sich
Schliffer die notwendigen Anleihen — ebenfalls bei einem
Saalfeldner, dem Malermeister Richard Tschulnigg (ge-
storben 1928) —, geholt. Tschulnigg war zu dieser Zeit land-
auf, landab der gefragteste Kulissenmaler fiir die Biih-
nenbilder der diversen Bauerntheater, die damals bis in
den Oberpinzgau hinauf mit ihren Auftritten fiir Unter-
haltung und Zerstreuung sorgten. Besonders fiir die offene
Landschaftskrippe bildet der gemalte Hintergrund ein
unverzichtbares Element, da er die plastisch gebildeten
Teile des Krippenberges zu einer Einheit zusammenfasst.
Xandi SchlifTer war sich dieser Wirkung wohl bewusst
und bestrebt — so auch bei den Kirchenkrippen, die er
im Laufe der Jahre fir viele Orte im Pinzgau geschaffen
hatte —, die jeweilige Bergkulisse des Ortes mit einzu-
bauven, wobei er sich bei der malerischen Wiedergabe an
eigenen Fotografien, die er wihrend der Sommermonate
aufgenommen hatte, orientierte.

Gegen die Erhabenheit der Bergwelt steht die Verging-
Iich_k?:ft' alles Menschenwerkes — wir finden es widerge-
spiegelt in jedem seiner groRen Krippenberge. Wie kaum
ein anderer verstand es Xandi Schliffer, das Ruindse der
orientalischen Krippe durch Elemente wie den oben
genannten in die Heimatkrippe umzusetzen und damit eine
wesentliche Idee des Krippengedankens auch auf die
Heimatkrippe zu iibertragen. Denn die Geburt Christi mar-
kiert unmissverstindlich eine Zeitenwende, bedeutet Auf-
bruch ins Neue, eine Absage an das Alte. ,,Alle Ruinen,
zerbrochenen Siulen, geborstene Tempel und zerstorten
Burgen sind nicht Kennzeichen der Krippenromantik, son-
dern symbolisieren den Niedergang der antiken, heid-
nischen Welt und verweisen auf die neue Zeit, die mit
Christi Geburt angebrochen ist, der sagt ,Sieche, ich mache
alles neu**, formuliert Gerhard Bogner dieses Geschehen.
Durch das Ereignis der Geburt Christi entfaltet sich in den
ruindsen Keuschen, Hiitten und Hausern Schliiffers neues
Leben. Man merkt es an den iiber das Balkongelinder
gehdnglen Wischestiicken, die im Winde wehen; aus den

Abb 3 Alexander »Xandi« Schlaffer wurde am 30. Jinner 1899 im soge-
nannten »Firberhaus« in der Bahnhofstrale in Saalfelden geboren. Es
war bis 1965 Wohnung und Werkstatt des weit iiber die Grenzen Oster-
reichs hinaus bekannten Krippenbauers

Hauseingédngen mit ihren schief in den Angeln sitzenden
Tiiren sicht man plotzlich wieder Menschen heraustreten,
die sich aufmachen zu jenem Ort, wo das Wunder ge-
schehen ist. Uberall bevélkern Figuren den Krippenberg,
modelliert und gefertigt in der Art, dass sie — da fiir uns
heute so typisch — nur aus der Hand unseres Xandi
Schliffer stammen konnen. Dabei war es gerade der figu-
rale Bereich, an den sich Schliffer in mithevollem Selbst-
studium Schritt fiir Schritt herantasten musste. Denn der
Stall und die ihn umgebende Szenerie waren fiir Schliffer
von Anfang an nicht das Problem gewesen. Die ersten
Bezugspunkte dazu ergaben sich fiir Xandi schon als Bub
durch seinen Vater, der — wie viele dazumal auch — die lan-
gen Winterabende nutzte fiir das Basteln einer Krippe,
wobei man sich auf die Fertigung einfacher, meist nur auf
die Landschaft bezogener Gebilde beschrinkte. ,,Durch
ein Bodenbrett wurden von unten mehr oder minder lange
Stifte geschlagen, dariiber in Leim eingetauchtes Tuch
gelegt, das, solange es weich blieb, sich zwischen den
Stiften spannte und dann erhiirtete”. Noch in den Jahren
vor dem Ersten Weltkrieg erwarb sich Xandi Schliffer den
Ruf, im Gestalten dieser Berge besonders geschickt zu
sein, sodass diese reifenden Absatz fanden. Die Figuren
schnitzte damals noch Leopold Rohrmoser, der »Ritzen-
Poidl, ein Ritzensohn« (frithere Landwirtschaft im Ge-
biude des heutigen Museums Schloss Ritzen in Saalfel-
den) dazu. Nach dessen Tod behalf sich Schliffer in den
Zwischenkriegsjahren zundchst mit gekauften Figuren,
doch als auch der letzte Lieferant in Salzburg starb, war es
fir Xandi zur Gewissheit geworden ,,hiaza tuats fei nim-
mer. Nix palBit. I muall sélba probieren®, wie er seine
Schwierigkeiten von damals gegeniiber dem Volksblatt
formulierte, das in seinem Bericht fortfihrt: ,Er tat es,
aber nicht zu seinem Gefallen. Die meisten konnten vor
seinem kritischen Blick nicht bestehen, drum warf er sie in
den Ofen. Aber, so Xandi heute, ,Os san alleweil mehr
word’n, die funktioniert ham. Und hiazt wird a jeder so
wia 1 wiill. Hiazt feiliert koana mehr** (Volksblatt, De-
zember 1971).




Die von ihm gewihlte Technik, mit der er seinen Wer-
ken einen so unverkennbaren Stempel aufzuprigen
wusste, war nicht neu, jedoch zu dieser Zeit kaum in
Salzburg iiblich. Das Kernstiick bildete ein Klétzchen aus
Lindenholz, das durch seine Weichheit das Hineinstecken
der GliedmaBen, die Schliffer aus Draht formte, erleich-
terte. An diese Dridhte waren bereits Kopf, Arme und
Beine gesteckt, fiir deren Fertigung sich Schliffer einer
bestimmten Masse bediente, wozu er Wiener Weif} (eine
Maler-Spachtelmasse), etwas Roggenmehl und Leim zu
einem »Teig« verarbeitete, der in vorbereitete und vom
Krippenbauer selbst aus Gips hergestellte Model gepresst
wurde und durch Trocknen an der Luft erhértete. Zur Figur
wurde dieses vorgefertigte Gestell aber erst durch das
Aufbringen von feinen, meist vom Krippenbauer selbst
eingefirbten Leinen- oder Baumwollstoffen, die zuvor in

Kunstwerk des Monats, Dezember 1998) einen ersten
Meister in Salzburg gefunden. Wihrend Letzterer in liber-
wiegendem Male Krippen im orientalischen Stil anfertig-
te, bleibt es das groBe Verdienst von Xandi Schliffer, diese
Technik der Figurenherstellung erstmals in die alpenlidndi-
sche Heimatkrippe eingebracht zu haben. Thren Ausgang
genommen hat die Technik des Kaschierens von Italien,
wo sie zuerst in Rom (Krippe des Marchese Gabuccini)
und vereinzelt auch in Neapel auftrat. Thre eigentliche
Verbreitung fand sie jedoch von Sizilien aus, wo sie durch
das Werk eines Giovanni Antonio Matera (1653—1718)
Beriihmtheit erlangte.

In seinen Figuren ist Xandi Schliiffer ein feinsinniger,
humorvoller Erzihler heimischer Lebensart. In ihrem seli-
gen Staunen und ihrer Ehrfurcht vor dem Kinde haftet
ihren Bewegungen eine riihrende Unbeholfenheit an — fast

A Ebenfalls aus der Hand von Xandi Schliffer stammt eine weitere Grofikrippe aus dem Bestand der Volkskundlichen Abteilung des Carolino
Augusteum, die alljihrlich beim Salzburger Christkindlmarkt am Domplatz ihre Aufstellung findet und 1964 entstanden war. 90 cm x 183,1 cm x 82,3 em.
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ein Leim-Wasser getaucht wurden um dann wihrend des
Erstarrens am Geriist zu raumgreifender Karperhaftigkeit
modelliert zu werden. Fiir den Zuschnitt der Stoffe gab es
keine Vorlage, sondern er erfolgte nach Augenmal. Geiibt
durch langjdhrige Erfahrung waren im Handumdrehen
Hosen-, Armel-, Gewand-, Uberwurf-, Pfoadl- und Rock-
schnitt durch wenige, prizise gesetzte Schnitte mittels
Schere fertiggestellt. Die Technik des Kaschierens — wie
die Herstellungsart derartig modellierter Figuren bezeich-
net wird — bedarf einer groBen Formvorstellung und
Fingerfertigkeit und hatte in Theodor Pfitzer (vgl. Das

erscheinen sie ungelenk in ihrem seligen Drange, sich dem
Kinde zu nihern, womit Schliffer den Eindruck der
Ergriffenheit zu vertiefen, ja in unnachahmlicher Weise
noch zu steigern vermag. Von einer seltsamen Behutsam-
keit getragen ist — durch eine bewusst gestaltete Uber-
lingtheit der Unterarme — jede Bewegung ihrer schiitzend
gebreiteten Handfldchen, zaudernd und zogernd ihre
Schrittstellung, eindeutig und unmissverstindlich ihre
Kopf- und Kérperhaltung im Kontakt zueinander bezie-
hungsweise zum gottlichen Geschehen.

Ernestine Hutter




